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Andante maestoso ed espressivo.
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Aumerkungen . )

1. Diese Etude ist in doppelter Beziehung werthvoll « als. Beweglichkeitsstudie, fiir die linke, als melodische Vortragsstudie fiir
die rechte Hand . Dem Ermessen des Lehrers iiber die individuelle musikalische Entwickelungsstufe des Schiilers muss watiirlichan-
heimgestellt werden, ob das Stiick in der letzteren Beziehung nech nicht als eine verfriihte Zumuthung anzusehen ist. Bin schiner
Vortrag der Cantilene setzt voraus, dass der Spieler bereits auch fiir Wiedergabe der Ficldschen Nocturnes oder der Gesangstel-
len in einem Hummelschen oder Moschelesschen Clavierconcerte, der Klassiker ,par excellence® zu geschweigen, réif geworden
ist. Jedenfalls ist die Uebung der linken Hand und zwar bis zu solchem Grade vollendeter Ausfiithrung hier anzurathen, dass das
,,uuwillkiirlioh“ gleichmiissige Spiel der Triolenfigur die rechte Hand nicht mehr in rhythmisch correctem Vortrage der ihr zugetheil-
ten zwei resp. viertheiligen Figuren hindere. Die Decimen - Tntervalle im Beginne des Tactes diivfen natiirlich nicht sprungweise
gregeben werden , sondern miissen durch geschicktes Gleiten und Hevaufziehen der Hand bewerkstelligt werden . Vgl. die nun auch in
Kreuztonarten zu betreibende Uebung welche in Aum. 8 zu N? 83 aufgezeichuet ist.

2. Die langen Verschlige inder Oberstimme sind nach mederner Weise ansgeschrieben worden . Dass die kurzen rhythmisch so ein-
zutheilen sind, dass die dem Vorschlage folgende Hauptnote cinen, wenn auch sehr geringen, Theil ihres Werthes einzubiissen hat, ist

bereits mehrfach erwihat worden .
~— 3
ist folgendermassen auszufithren: Bei geringerer

Zeit ist derselbe als Quintole (s.die Anm. 2 zu N? 86) -zu behandeln. ' T g .
| . — prEELs

4. Der Laaf im Tact 18 ist so zu spielen , dass die Schnelligkeit der Bewegung mit de - w ——

ren Aufsteigen stets zunimmt , etwa so: o i

Es kénnen noch manche andere Ausfihrnngsarten statnirt werden , voransgesetzt dass ihelklingendes Zusammentreffen mit der Bass -

note vermieden wird . .

3. Der Doppelschlag in Tact 5
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